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In thè 1970s, many artists felt a need of greater freedom - a desire to break out of rigid, outdated forms - and commenced a process of 
innovation and cross-fertilization that gained sway in thè eighties. 

In France, several young artists who were destined to transform thè common conception of illustration and comic books - among them Philippe 
Druillet and Moebius (Jean Giraud, who appeared earlier in thè "Visioni di fine Millennio" series) - formed a group calied Humanoides Associés. 
In 1975, they brought out thè periodical "Métal Hurlant", whose comic-book stories were clearly intended for an adult audience, partly because 
of their subject matter and partly because of their innumerable literary references and thè intensity of their spectacular images. 

The artists language of choice was that of Science fiction, thè genre that best fit their visionary insights, cultural allegories and experimental 
techniques. 

Those were thè years when people were discovering Tolkien and thè Middle Earth, and developing a passion for role-playing games in which 
warriors armed with heavy swords had to traverse murky realms and overcome arcane witchcraft and exotic magicians. 

Philippe Druillet took Science fiction as a laboratory for research and expression, and wove his own skeins of fantasy and magic through it. 

That blend of fantasy and Science fiction - that triumph of thè fantastic as lust for life, as bursting through thè confines of thè human 
condition - is exactiy what makes us love Druillet. 

In his World, thè archaic and thè modern join, with thè force of imagination and beyond all signposts of time, to affirm thè values of thè 
human and thè divine. 

This show dedicated to thè visionary genius of Philippe Druillet brings to a dose thè "Visioni di fine Millennio" series that commenced in 
1996 with Hans Ruedi Giger, manifesting once again thè Regional Culture Departments attentiveness to thè themes and challenges posed by 
innovative languages and thè new popolar culture. 

Marzio Tremaglia 
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Molti autori negli anni settanta hanno avvertito la necessità di una maggiore libertà per la loro arte, la voglia di uscire da schemi rigidi e superati. 
È il principio di un processo di innovazione e contaminazione del linguaggio creativo che si affermerà con forza nel decennio successivo. Dalla 
Francia in particolare emerge un gruppo di giovani autori destinati a cambiare radicalmente il modo d'intendere l'illustrazione e il fumetto; 
sono gli Humanoì'des Associés di cui Philippe Druillet è uno dei fondatori (insieme a Jean Giraud-Moebius, già presentato nella rassegna "Visioni 
|di fine Millennio") e nel 1975 pubblicano la rivista "Métal Hurlant", un fumetto adulto, sia per i temi trattati che per le innumerevoli citazioni 
letterarie che si ritrovano nei testi e nella stessa intensità delle spettacolari immagini. 

Il linguaggio preferito è la fantascienza perché più di ogni altro si adatta all'intuizione visionaria, all'allegoria culturale e alla sperimentazione 
tecnica del disegno. 

Sono gli anni della scoperta di Tolkien e della "Terra di Mezzo" e sono gli anni in cui cominciano ad affermarsi i giochi di ruolo, in cui guerrieri 
con pesanti spadoni affrontano arcane stregonerie, maghi alieni e terre tenebrose; Druillet tratta la fantascienza come luogo di ricerca, come 
ilaboratorio espressivo, aggiungendovi venature di fantastico e di magico. 

Ed è proprio la fusione tra "Fantasy" e "Science Fiction" che ci fa amare Philippe Druillet; il trionfo del fantastico come volontà di vita, come 
isuperamento dei confini della nostra condizione. 

Un mondo nel quale, oltre i segni del tempo, l'arcaico e il moderno si uniscono per affermare i valori dell'uomo e del divino con la forza 
Idell'immaginazione. 

Questa mostra dedicata al genio visionario di Druillet conclude il ciclo espositivo "Visioni di fine Millennio" inaugurato nel 1996 con l'esposizione 
dedicata a Giger e costituisce una ennesima dimostrazione dell'attenzione dell'Assessorato alla Cultura per i temi e le sfide dei linguaggi 
innovativi e della nuova cultura popolare. 

Marzio Tremaglia 
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Purposely scheduied for thè period when we'll be ringing in thè Year 2000, this show, devoted to thè French artist Philippe Druillet and his 
"end-of-millennium visions" - actually, they are "visions of a new millennium" - leads us into a future thàt does not claim to be thè reai thing; 
to thè contrary, Druillet's future is a decidediy fantastic one, on epic lines. 

"The Upcoming Dark Ages" (to paraphrase thè title of an essay by Prof. Roberto Vacca) wouid be a stili better way to describe thè worids 
Druillet imagines and renders - worids in which thè shadows of an arcane and bellicose distant past are projected into a future shaped by 
Science fiction. I 

The overall effect is disquieting, but it's worth noting that these are thè sartie effects that George Lucas combined, though in a more reassuring, 
storybook way, in his "Star Wars" saga, to which Druillet himself, not by mere chance, was asked to contribute. 

Speaking for myself, l'm very pleased to have been able to make my own contribution to this finale of thè "Visioni di fine Millennio" project. 
Apart from thè uniqueness of these shows (all four were first-timers for Italy) and thè success they reaped from critics and thè public alike, thè 
Project seems to me a highiy appreciable example of prolonged collaboration among multiple agencies and organizations: thè Culture 
Departments of thè Province of Milan and thè Lombardy Region, thè Arteutopia Cultural Association, thè Hazard publishing house, and thè 
French Cultural Center in Milan. 1 I 

Let me underline one aspect of Druillet's work to which I attach particular importance - considering thè Province's Culture Department’s long-time 
interest in thè language of photography (and thè new exhibition space we now have in Piazza Oberdan) - and that is his collaboration with thè 
great French photographer Robert Doisneau, as documented in thè show by a number of splendid plates. 
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Programmata non casualmente proprio a cavallo del Capodanno del Duemila, questa mostra dedicata al francese Philippe Druillet e alle sue 
"visioni dì fine millennio" (che sono in realtà "visioni di un nuovo millennio") ci conduce in un futuro senza pretese di verosimiglianza, anzi 
decisamente fantastico, epico-letterario. ' 

"Il Medioevo prossimo venturo": cosi, parafrasando il titolo di un saggio del Prof. Roberto Vacca, si possono ancor meglio definire i mondi 
immaginati (e disegnati) da Druillet, mondi in cui le ombre di un passato remoto arcano e guerresco vengono proiettate in un futuro da 
fantascienza spaziale. 

L'effetto generale è piuttosto inquietante. Tuttavia, si tratta degli stessi elementi miscelati, in modo più fiabesco e rassicurante, da George 
Lucas per la saga cinematografica "Guerre stellari", a cui - non a caso - Druillet venne chiamato a fornire il suo apporto artistico. 

Personalmente, sono molto contento di aver potuto dare il mio contributo all'ultimo atto di questo progetto "Visioni di fine Millennio". Oltre 
all'originalità delle proposte (tutte e quattro le mostre erano assolutamente inedite per l'Italia) e agli esiti felici sia di critica che di pubblico, mi 
sembra un esempio particolarmente apprezzabile di collaborazione prolungata nel tempo tra più entità diverse: gli Assessorati alla Cultura di 
Provincia e Regione, l'Associazione Culturale Arteutopia, la casa editrice Hazard e il Centre Culturel Frangais di Milano. 

Voglio, infine, sottolineare un aspetto dell'opera di Druillet che mi sta particolarmente a cuore, vista la particolare attenzione che il Settore 
Cultura della Provincia da anni presta al linguaggio fotografico (e oggi in particolare disponendo del nuovo spazio espositivo di Piazza Oberdan), 
e cioè la collaborazione col grande fotografo francese Robert Doisneau, documentata in mostra da alcune splendide tavole. 


Gianni Verga 
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Philippe Druillet is thè ideal artist to wind up thè "Visioni di fine Millennio" series of exhibitions, after thè resoundingly successful shows of 
Giger, Moebius and Bilal. 

A superlative illustrator and co-founder, with Moebius (Jean Giraud), of thè legendary magazine "Métal Hurlant", Druillet is thè last of those 
great masters whose erudite, visionary creations opened up that "new way" in comic books which has so strongly influenced contemporary 
mass communication and is thè unifying theme of these exhibitions. 

In effect, thè relationship between thè media and illustration is thè background against which thè works of these artists bave been displayed. 
That relationship is difficult, contradictory and disputable, but that is exactiy why it is lively and stimulating. 

These are men on thè edge, precariously balanced between extreme insights into reality and thè stark simplicity of a canvas and a brush, or a 
piece of paper and a pencii, between thè simplest and most immediate expressive talent and thè complex, overwhelming allure of modern 
representational techniques. 

Philippe Druillet likewise suffers from this artistic schizophrenia. 

His great talent, his refined taste for details and color, and thè profound narrative force of his characters make Druillet absolutely unique and 
originai, but it is his intuition of "technological barbarity" that makes him one of thè great visionary prophets of thè end of this millennium. 
His solemn and fearsome warriors, thè weapons and thè stares of ancient idois he projects into timeless futures, his daring stone-and-metal 
architecture and thè epic battles he depicts among nonhuman beings are thè things that bave awed and fascinated his legions of readers. 

In every one of his works, Philippe Druillet is spectacular. 

And it was precisely his naturai bent for overwhelming visual impact, epic attitudes and huge dimensions that led Druillet, among all his forays 
into different artistic genres, to collaborate with George Lucas, thè director who, more than any other in recent years, has changed thè shape 
of Science fiction movies. 

Lucas, with whom Druillet collaborated on thè legendary "Star Wars" saga, writes: 

"Some people bave thè ability to see far ahead; Philippe Druillet is one of them. His dreams and legends never fail to fascinate me; I consider 
him an extraordinary illustrator gifted with a powerful creative vein. One can hardiy remain indifferent to thè violence of his infernal universes, 
those landscapes pervaded by a diabolic feeling of arcane power, and those warrior heroes, timeless heirs to ancient sagas...." 

This is precisely what we find in Druillet: thè dark side of power, thè eternai battle between good and evil, thè brutal confusion of ancient and 
modern we are all ekperiencing as thè millennium turns and thè future becomes history. 


Luigi Pedrazzi 
Arteutopia 
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Philippe Druillet si pone come artista ideale a conclusione della rassegna "Visioni di fine Millennio" dopo le fortunate mostre di Giger, 
iMoebius e Bilal. 

Grande illustratore e co-fondatore proprio con Jean Giraud-Moebius della leggendaria rivista "Métal Hurlant" è l'ultimo grande maestro che ha 
dato vita a quel "nuovo corso" del fumetto colto e visionario che tanta influenza avrebbe avuto in seguito nella comunicazione di massa degli 
ultimi anni, tema che "Visioni di fine Millennio" ha rappresentato con le precedenti esposizioni e che ne è stato il filo conduttore. 

Il rapporto tra media e illustrazione è stato infatti il contesto, il tappeto sopra il quale sono sfilate le opere degli artisti di "Visioni di fine 
Millennio": un rapporto difficile, contraddittorio, a volte discutibile, ma proprio per questo vivo e stimolante. 

Uomini di confine, in equilibrio tra esasperate intuizioni della realtà e la nitida semplicità di una tela, di un foglio di carta e una matita, divisi 
tra il più semplice ed immediato talento espressivo e la avvolgente e complessa suggestione delle moderne tecniche di rappresentazione. 

Di questa schizofrenia artistica soffre anche Philippe Druillet. 

Un grande talento, il gusto raffinato del dettaglio e del colore, la profonda forza narrativa dei suoi personaggi, rendono Druillet assolutamente 
unico ed originale: ma è l'intuizione della barbarie tecnologica che ha fatto di Druillet uno dei grandi profeti visionari di questo scorcio di 
secolo; sono i suoi guerrieri solenni e terribili, sono le armi e gli sguardi di idoli antichi proiettati in futuri senza tempo, le architetture arditissime 
di pietra e metallo e le epiche battaglie tra non umani ad avere affascinato e suggestionato le schiere dei suoi attoniti lettori: Philippe Druillet è 
spettacolare in ogni sua opera. 

Ed è proprio questa naturale vocazione verso la grande suggestione visiva, l'atteggiamento epico, la grande dimensione, che ha portato 
Druillet, tra le sue molteplici esperienze artistiche, a collaborare con il regista che più di ogni altro ha segnato il cinema di fantascienza degli 
ultimi anni: George Lucas. 

Scrive George Lucas, con cui Druillet ha collaborato per la leggendaria saga di "Star Wars": 

"Alcuni uomini hanno la capacità di vedere molto lontano: Philippe Druillet è uno di questi; i suoi sogni, le sue leggende non finiscono mai di 
iaffascinarmi; lo considero un illustratore straordinario, dotato di una potentissima vena creatrice. 

Non si può restare indifferenti davanti alla violenza dei suoi universi infernali, dei suoi paesaggi pervasi da una sensazione demoniaca di potere 
arcano, e dai suoi eroi guerrieri, eredi senza tempo di antiche saghe ..." 

Ed è proprio il lato oscuro della forza, l'eterna battaglia tra il bene e il male che ritroviamo in Druillet. 

Quel confondersi brutale di antico e moderno che tutti viviamo nel nostro presente mentre, varcando il millennio, il futuro diventa storia. 


Luigi Pedrazzi 
Arteutopia 
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HISTORY OF A PROJECT FOR THE END OF THE MILLENIUM 


by Marco Riccardi 



I 

It all began on a cold, raìny afternoon in thè late fall of 1995. The setting; Luigi Pedrazzi's car, parked outside a Milan theater. I don't recali 
what concert we'd attended, but thè atmosphere was thè kind that spawns new ideas and projects. 

As a "comicologist" recognized by Milan Province's Culture Department, l'd recently had a hand in organizing thè Milo Manara show at Palazzo 
Bagatti Vaisecchi in Milan, an evocative exhibition space operated by thè Lombardy Region. Pedrazzi had been involved too - he'd created thè 






STORIA DI UN PROGETTO DI FINE MILLENNIO 

di Marco Riccardi 

I 

1996 

1997 

1998 

1999 

2000 

Tutto cominciò in una fredda e piovosa serata deH'autunno-inverno 1995. 

Luogo; l'auto di Luigi Pedrazzi parcheggiata fuori da un teatro milanese. 

Non ricordo a che concerto avessimo assistito, ma l'atmosfera era di quelle positive che favoriscono le idee e i progetti. 

Come "fumettologo" riconosciuto del Settore Cultura della Provincia di Milano, mi ero da poco occupato, proprio con Pedrazzi (che aveva 



Arteutopia cultural association for that purpose - and so was Titti Santini's Ponderosa Agency. 

The success of thè Manara show led Pedrazzi and me to ask ourselves, "What shall we propose next?" I had a long-unsatisfied desire to organize, 
for thè first time in Italy, a one-man show for Hans Ruedi Giger, thè "accursed" Swiss artist whose grim settings for Ridley Scott's movie 
"Alien" - not to mention thè creature itself - had haunted so many people's dreams. 

But moviegoers had been fascinated as well as disturbed by Giger's brilliant contributions to "Alien", which in thè event soon gained thè status 
of cult film. 

A few years earlier l'd discussed thè possibility of a Giger show with Stefano Marzorati, of thè Bonelli publishing house; it wouid bave been just 
thè thing to go with another "Dylan Dog Horror Fest". Unfortunately, thè "DDHF", though a huge success, was not repeated. 

You can easily imagine how overjoyed I was to discover not oniy that Pedrazzi was a Giger fan like me, but that he was willing to get going 
right away and contact thè artist. 

The following spring found us in Zurich at thè Maestro's home - a home as disquieting as his paintings, where even thè forniture and thè 
household appliances, even thè trees in thè garden, look like his scuiptures. Everything is marked, intentionally or not, by his hand, and above 
all by thè twisted personality of our extraordinary host, part ancient and part child, so disconcerting as to seem artful, but actually so 
genially genuine. 

Many artists who act cantankerous or antisocial are oniy posing, but Giger is really like that; being with people upsets him so much that you 
want to reassure him. 

At thè end of thè public meeting held at thè San Fedele Center after Giger's show opened in Milan, he literally fied from thè hall to avoid thè 
assault of his numerous fans. After a frightened chase, we discovered him hiding behind a corner a block away. 

Giger's show was a success; ten thousand visitors in little over a month is a reai event by any standard. 

Kudos also went to catalog, published by Gianni Miriantini's Hazard Edizioni, a house devoted mainly to thè worid of auteur comic books. 

This partnership was to continue for thè other shows in thè "Visioni di fine Millennio" series. 

The fact is that what had been thought up as a subtitle for thè Giger show became thè title of a whole project and a series of annual shows at 
Palazzo Bagatti Vaisecchi, whose period rooms proved so well suited, by contrast, to host thè artists' futuristic "visions". 

The choice of Moebius for thè second show was more or less dictated by his charisma and popularity; Moebius (pseudonym of Jean Giraud) is 
probably thè Number One comic-book author woridwide, as rated by both critics and thè public. Pedrazzi had aiready gotten in touch with 
him when we discovered that a Moebius show was aiready being organized for Palermo by Cristina Taverna, owner of thè Nuages gallery 
and publishing house. 

Cristina, together with Moebius and his wife, was putting together an anthological show, and onto that body of works we grafted a group of 
pieces chosen specifically for "Visioni di fine Millennio", including sketches Moebius had done of costumes, spaceships and settings for Lue 
Besson's film "The Fifth Element". 

Likewise, thè French Cultural Center in Milan offered to collaborate. The Centre hosted thè showing of a Moebius animated movie and a (very 
crowded) meeting with thè Maestro. To repay all this attention, Moebius painted a murai on one of thè Center's walls (you can go and see it); 
thè subject was his inimitable Arzach. 

The catalog was naturally published by Nuages. 

The Milan show, with over twelve thousand visitors, was a huge success. At that point it was oniy naturai to say, "What happens twice 
happens thrice". But what artist couid weather a comparison with thè quality and variety of thè works of thè two who had gone before, not 
to mention their renown? 

Luigi and I aiready had thè answer in our minds, but Enki Bilal's name actually carne up during a visit we paid to thè "Cartoomics" event. 
Talking with Miriantini at thè Hazard booth, which was displaying some tantalizing imported volumes of works by thè Belgrade-born 
naturalized-French artist, it seemed obvious that thè next "Visioni" show couid oniy be his. Bilal's extraordinary technique, his being a filmmaker 
too (thè director of feature films starring famous actors, above all his friend Jean Louis Trintignant), even his ethnic background, so topical 
because of thè conflicts raging in thè Balkans - all these factors added up to an anthological BilaI show, thè first not oniy in Italy but anywhere. 
What is more, BilaI had been under pressure for some time, from critics, fellow-artists and thè public, to take a stand on thè wars in thè former 
Yugoslavia, and was about to release a new, eagerly-awaited comic hook calied "Le sommeil du monstre", set as usuai in thè future but in a 
recognizable Sarajevo where thè hero is tormented by thè specters of his memories. 

So one day, facilitated by Gianni's acquaintance with BilaI and his gallerist Roland Margueron, there thè three of us were in Bilal's studio on Rue 
Montmartre, intent on plotting out thè third act of "Visioni di fine Millennio", where thè "regolar" promoters - thè Region, thè Province and 
Arteutopia - wouid be joined by Hazard, not oniy as publisher of thè catalog but also to handle thè organizational aspeets, and by thè French 
Cultural Center in Milan. 

The BilaI show registered a new success, with attendance figures on thè same order as Giger's. 

At this point it seemed thè time had come to dose up shop, after completing a "Visioni" trilogy appreciated by one and all. Better to stop 
while thè going was good and think up some other project. Anyway, who couid measure up to that trio? 

Well, there was one person who might, and that was Philippe Druillet, co-founder, with Moebius and thè writer Jean Pierre Dionnet, of 
Humanoi'des Associés and thè magazine "Métal Hurlant". We feared, however, that he was stili too tied, at least for thè Italian public, to his 
production in thè seventies and eighties, to works like "Lone Sloane" and "Salammbó", unforgettable though they were. 

What changed our mind was discovering little by little Druillet's scuiptures, his paintings, his collaboration with thè famous photographer 
Robert Doisneau, his sketches for George Lucas' film, "Star Wars", his parallel activity as a designer, and his production of thè splendid video 
game "The Ring" of Richard Wagner. 

We think you'll agree. 


appositamente creato l'Associazione Culturale Arteutopia) e con l'Agenzia Ponderosa di Titti Santini, di una mostra su Milo Manara, tenutasi a 
Palazzo Bagatti Vaisecchi, suggestivo spazio espositivo gestito dalla Regione Lombardia. 

L'esito positivo dell'operazione spingeva a dire; "e adesso che cosa proponiamo?" 

10 avevo un desiderio inappagato: quello di fare per la prima volta in Italia una personale di Hans Ruedi Giger, l'artista svizzero "maledetto" 
che aveva turbato i sonni di tanti con le cupe scenografie del film "Alien", nonché col mostro del titolo; turbato si, ma anche affascinato 
per il contributo creativo geniale, sia dal punto di vista spettacolare che da quello estetico, dato alla pellicola di Ridley Scott, non a caso 
diventata "di culto". 

Di Giger, per la verità, si era parlato già un paio di anni prima con Stefano Marzorati della Bonelli; una sua mostra sarebbe stata adattissima ad 
affiancare un'edizione del "Dylan Dog Horror Fest". Purtoppo la manifestazione, per quanto di grande successo, non si era più fatta. 

Capirete la mia gioia nello scoprire non solo che anche Pedrazzi era un fan di Giger, ma che era disposto a mettersi in azione subito per 
contattare l'artista. 

E così, la primavera successiva, eccoci a Zurigo nella dimora del Maestro: una casa che è inquietante come i suoi quadri e in cui anche i mobili e 
gli elettrodomestici, e persino gli alberi del giardino, sono come sue sculture. Tutto è intaccato, volontariamente o involontariamente, dalla 
mano e, soprattutto, dalla contorta personalità di quello straordinario vecchio-bambino, così sconcertante da sembrare artefatto e invece così 
genialmente autentico. 

Per molti artisti mostrarsi scontrosi o asociali è una posa, ma Giger è davvero così: la gente gli procura un disagio tale che fa quasi tenerezza. 
Alla fine dell'incontro con il pubblico, tenutosi presso il Centro San Fedele dopo l'inaugurazione della mostra, scappò letteralmente dalla sala 
per evitare l'assalto dei numerosi fan. Lo ritrovammo, dopo un allarmato inseguimento, nascosto dietro l'angolo, un isolato più in là. 

La mostra di Giger fu un successo: diecimila spettatori in poco più di un mese e un vero evento per risalto sui media. 

Piacque molto anche il catalogo, edito dalla Hazard di Gianni Miriantini, editore legato principalmente al mondo del fumetto d'autore: una 
collaborazione che si sarebbe consolidata in seguito per altre mostre di "Visioni di fine Millennio". 

Già, perché quello che era stato creato come sottotitolo della mostra di Giger, divenne poi la sigla di un progetto di più mostre, con 
cadenza annuale, tutte a Palazzo Bagatti Vaisecchi che, con le sue sale "d'epoca", per contrasto ben si addice alle "visioni" futuristiche 
degli artisti ospitati. 

La scelta di Moebius per la seconda mostra era un po' obbligata, visto il carisma e la popolarità dell'artista (forse il numero uno del fumetto 
mondiale, sia per la critica che per il pubblico) e Pedrazzi aveva già avviato dei contatti con lui, quando scoprimmo che una sua personale era 
già in fase di realizzazione per la città di Palermo da parte di Cristina Taverna, titolare della galleria, e casa editrice, Nuages. 

Sul corpus della mostra antologica, che Cristina costruì assieme allo stesso Moebius (al secolo Jean Giraud) e la moglie, noi innestammo una 
selezione di opere scelte "ad hoc" per "Visioni di fine Millennio", come i bozzetti di costumi, astronavi e scenografie per il film "Il quinto 
elemento" di Lue Besson. 

Alla mostra offrì la sua collaborazione anche il Centre Culturel Frangais, che ospitò la proiezione di un cartone animato di Moebius e un incontro 
(affollatissimo) con il Maestro, il quale per sdebitarsi di tanto affetto ha realizzato (potete andarlo a vedere) un "murales" all'interno del 
Centre. Soggetto; il suo inimitabile Arzach. 

11 catalogo della mostra, naturalmente, è stato edito da Nuages. 

La mostra milanese ebbe un grandissimo successo (oltre dodicimila persone) e fu naturale dire: "non c'è due senza tre". Ma quale artista avrebbe 
potuto reggere il confronto con la qualità e la molteplicità dell'opera dei due che l'avevano preceduto, per non dire del richiamo di pubblico? 

La risposta girava già nelle nostre teste, ma il nome di Enki BilaI si materializzò nel corso di una visita, di Luigi e mia, alla manifestazione 
"Cartoomics". Dialogando con Miriantini davanti allo stand della Hazard, dove erano in bella mostra golosi volumi d'importazione dell'artista di 
Belgrado, naturalizzato francese, apparve evidente che la prossima mostra non poteva essere che la sua. La tecnica straordinaria, il suo essere 
anche uomo di cinema (regista di film "veri", con attori famosi: su tutti l'amico Jean Louis Trintignant), la sua stessa anagrafe "di frontiera" 
tanto d'attualità per le tristemente note vicende belliche che hanno dilaniato i Paesi balcanici; tutto rendeva matura una sua personale antologica, 
la prima non solo in Italia, ma in assoluto. In più BilaI, da tempo tirato per la giacca da critica, pubblico e colleghi perché dicesse la sua sulla 
guerra civile nella ex-Jugoslavia, stava per dare finalmente alla luce un nuovo attesissimo volume a fumetti, "Le sommeil du monstre", 
ambientato sì nel futuro, ma pur sempre a Sarajevo, e con i fantasmi della memoria del personaggio protagonista sempre incombenti. 

E così, facilitati dalla conoscenza personale di Gianni con l'artista e il suo gallerista Roland Margueron, eccoci tutti e tre a Parigi, nello studio di 
BilaI in Rue Montmartre, a costruire con lui il terzo atto di "Visioni di fine Millennio", che avrebbe visto (accanto ai promotori "storici" 

Regione, Provincia e Arteutopia) la partecipazione della Hazard non solo in quanto editrice del catalogo ma anche per gli aspetti organizzativi, e 
la collaborazione del Centre Culturel Frangais di Milano. 

La mostra si rivelò un nuovo successo, attestandosi sui dati di presenza di quella di Giger. 

A questo punto, sembrava venuto il momento di dire basta: chiudere le "visioni" (e il "Millennio") con una trilogia apprezzata da tutti. Meglio 
chiudere la serie quando era al suo "top", e pensare a qualche altro progetto. E poi, chi poteva eguagliare le caratteristiche dei primi tre 
fuoriclasse, evitando il rischio di una chiusa in minore? 

Un nome si stagliava nettamente su tutti: quello di Philippe Druillet, co-fondatore con Moebius e lo sceneggiatore Jean Pierre Dionnet di Les 
HumanoTdes Associés e della rivista "Métal Hurlant". Ma temevamo fosse, almeno per il pubblico italiano, rimasto troppo legato alla sua 
produzione degli Anni Settanta e Ottanta, ad opere peraltro indimenticabili quali "Lone Sloane" e "Salammbó". 

A convincerci, è stato lo scoprire man mano: le sue sculture, le sue tele, la sua collaborazione con il famoso fotografo Robert Doisneau, i 
suoi schizzi per il film "Guerre stellari" di George Lucas, la sua attività parallela di designer, la realizzazione dello splendido videogioco 
"The Ring" di Richard Wagner. 

E scusate se è poco. 
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COMICb AND PAINTINGS 







THE UNCONSCIOUS HAS ITS REASON 

by Luca Raffaelli 


Philippe Druillet appeared suddenly in Italy, unheralded, in June of 1973. The Milan publisher Mondadori brought out "The Fantastic Journeys 
of Ione Sloane" oniy a year after Dargaud's French edition, hardbound and in thè same size as "Asterix", "Olè Sanantonio" and several 
volumes by Jacovitti. Had "Ione Sloane" sold well, Mondadori might bave continued to invest in that publishing format, which has made 
France thè European comic-book capitai. But as might bave been expected, "Ione Sloane" did not sell well, and Mondadori did not continue. 
Druillet's work was incredibly new and resoundingly different. That first book couid not serve as a pathbreaker; it was too shocking, and not 
oniy for its good points. 

To teli thè truth, as a fourteen-year-old avid for any comic book I couid get my hands on, I was upset by Druillet's total lack of classiness in 
drawing his characters. The first page of "Throne of thè Black God" (thè first episode in that Mondadori collection) depicted Ione Sloane at thè 
Controls of his weird spaceship. But he wasn't handsome at all, his face was inexpressive, his eyes were circied by inappropriate shadows, his 
right arm was unnaturally lengthened, his shoulders were narrow and his chest, likewise inappropriately shadowed, was unworthy of a hero 
On thè second page, thè character improved; his face had some personality, his shoulders took up thè right amount of space. Be that as it may, 
thè power of that book certainly did not lie in thè way thè characters were drawn. 

What astounded and bewitched me was all thè rest: single scenes spread over two whole pages, blinding colors in infinite spaces, captions 
written right on thè backgrounds and even crosswise (to read them, you had to turn thè book sideways), settings that took your breath away, 
unforgettable armor. Take thè colors: we'd never seen anything like what Druillet showed us in that first book. There were Lone's multiple faces 
in green against an electric-red background: thè two colors repel each other, thè green seems to emerge out of thè red (which is why Druillet 
chose them). And thè settings: we'd never seen such a sweeping love for thè infinite, limited oniy by thè center of thè scene, a hub radiating 
images that venerate symmetry, that need symmetry to break through thè frame, sometimes reaching thè edge of thè page. This too had never 
been seen before. The architecture seemed to be made up of more or less recognizable materiais - lots of bronze, lots of highiit brass, luminous 
plastic, flooring that might bave been in marbie or papier-maché (as in thè movies), or perhaps black iron, brick or some other substance I 
didn't recognize but whose texture I couid imagine. And Druillet's light! l've mentioned thè shadowing, which was not always right. But thè 
light was something else - always a punch in your eye, bright yellow as thè sun or red as fire, or that unbearably bleak white when Sloan 
crossed from one dimension into another. 

In stark contrast to Druillet's ordered, geometrie, finely detaiied constructions were his renderings of thè characters, who seemed free, ungainly, 
ill-defined. Hidden among them were other novelties; for instance, in one frame Rose, thè heroine, shows her face through a photograph. 
Druillet reappeared in Italy thè next year, once again with Mondadori but this time in "Mago", a monthly edited by Carlo Frutterò and Franco 
Lucentini, rather than in a book of his own. "Mago" was a catch-ali that wouid be impossible to publish today but was marvelous then, with 
Jacovitti's Giorgio Giorgio side by side with Wonder Woman, Dick Tracy with Felix thè Cat and thè Katzenjammer Kids, Mordillo and Quino with 
Druillet. And this time "Ione Sloane" was in black and white, so thè effect was entirely different. But Druillet had progressed. I stili didn't like 
thè closeups of Ione Sloane, but thè scenes had greater overall balance and thè dynamic images were astounding for their dramatic disorder. 

It was as if Druillet, struggling to render all those crowd actions, explosions and flights, had lost control over his hand and let his unconscious 
take over. Then, with thè arrivai of a highiy detaiied spaceship or in a technological setting where round narrative vignettes appeared bere and 
there like tiny portholes, rationality recovered its domain. 

The following year, 1975, saw thè foundation of HumanoTdes Associés and "Métal Hurlartt". A few years later this magazine carne in an Italian 
version published by Roberto Rocca's Edizioni Nuova Frontiera. Rocca brought in thè team from "L'Urlo", of which I was then part, to work on 
thè editing. In those pages innocent of any editorial criteria (which we in thè office examined carefully), Druillet had given full sway to thè 
more relaxed and more direct part of his art, which he himself calied "automatic writing". What kept his unconscious within bounds were thè 
frames around thè drawings, thick as walls and engineered geometrically. At thè time, Druillet had aiready worked as an actor, a photographer 
and an illustrator, and he went on to become a scriptwriter, designer, animator, scuiptor and who knows what else. In everything he has done 
and is now doing there is always an unequal struggle bewteen chaos and order, between scream and trill, between unfettered will and attitude. 
This lack of balance keeps thè Viewer on edge and, in this carefully wrought yet artless designer disarray, leaves him no chance to relax and 
cali it a day. 





LA RAGIONE DELL'INCONSCIO 

di Luca Raffaelli 


Philippe Druillet apparve improvvisamente in Italia nel giugno del 1973. Lo pubblicò Mondadori. La casa editrice milanese pubblicò "I viaggi 
fantastici di Lone Sloane" appena un anno dopo l'edizione francese di Dargaud e lo fece in cartonato nello stesso formato albo di Asterix, lo 
stesso che fu di "Olè Sanantonio" e di un paio di libri firmati Jacovitti. Chissà, se Lone Sloane fosse andato bene, benissimo magari, la 
Mondadori avrebbe continuato ad investire su quella formula editoriale, che fa della Francia la capitale europea dei fumetti. Non continuò. 

Non andò benissimo. E fu abbastanza logico così. Quell'albo di Druillet era qualcosa di incredibilmente nuovo e clamorosamente diverso. 

Non poteva funzionare da apripista. Era sconvolgente. E non solo per quello che aveva di buono. 

Bisogna essere sinceri. Lo sarò. Quattordicenne alla ricerca di qualsiasi foglio avesse un disegno con una nuvoletta vicino, rimasi turbato dalla 
assoluta mancanza di classe che Druillet dimostrava nel raffigurare i suoi personaggi. La prima pagina del "Trono del dio nero", il primo episodio 
pubblicato in quella raccolta, vedeva Lone Sloane ai comandi della sua strana navicella spaziale. Ma non era affatto bello. Lo sguardo inespressivo, 
gli occhi cerchiati da ombre inopportune, il braccio destro allungato in modo del tutto innaturale, le spalle strette, il torace indegno di un 
protagonista e anch'esso marchiato da un'ombra sconveniente. Lo stesso personaggio, visto nella seconda pagina, migliorava. Il suo volto 
acquistava personalità, le sue spalle occupavano il giusto spazio. Ma insomma non era davvero nel disegno dei personaggi, nel tratteggio di 
Lone Sloane, la forza di quel libro. 

Quello che incantava, che lasciava sbalorditi, era tutto il resto; vignette grandi anche due pagine intere, colori assordanti in spazi infiniti, 
didascalie scritte direttamente sui fondali e anche di traverso (si doveva girare l'albo per poterle leggere), costruzioni scenografiche da lasciare a 
ibocca aperta, armature indimenticabili. Dicevo dei colori: non si era mai visto niente di simile a quello che Druillet mostra in quest'albo. Verdi le 
facce moltiplicate di Lone mentre, sullo sfondo, lo spazio è di un rosso elettrico. I due colori si respingono, il verde sembra sollevarsi dal rosso: 
Druillet li aveva scelti apposta. Dicevo delle scenografie: mai si era visto un amore cosi travolgente verso l'infinito, che trova come unico limite 
il centro della scena, da cui partono immagini che venerano la simmetria. Che hanno bisogno della simmetria, per arrivare a rompere i confini 
delle vignette, arrivando, in qualche pagina, fino ai bordi del foglio. E anche questo non si era mai visto. AM'interno delle architetture sembrava 
di riconoscere i diversi materiali: c'era molto bronzo, molto ottone riflettente di luce, c'era anche plastica luminosa, pavimenti che potevano 
essere di marmo oppure lastricati di cartapesta come a Cinecittà, ma c'era anche ferro nero, mattoni di cotto e altro ancora che non sapevo e 
non saprei dire ma di cui immaginavo la sensazione tattile al tocco. E poi c'era la luce. Ho già detto delle ombre, non sempre felici. Ma la luce 
era diversa; sempre un pugno negli occhi, sempre gialla come il sole, rossa come il fuoco o bianca, eccessiva, insostenibile, fondamentale nei 
momenti in cui Sloane passava da una dimensione a un'altra. 

Alle costruzioni ordinate, geometriche e minuziose, rispondevano i segni dei personaggi, che si mostravano liberi, sgraziati, irrisolti. Tra quelle 
figure si nascondevano altre piccole novità: per esempio Rose, protagonista femminile di un episodio, in una vignetta mostra il suo volto 
attraverso una fotografia. 

Druillet è riapparso in Italia ancora con Mondadori l'anno successivo: ma questa volta non più su un albo bensì sul "Mago", mensile diretto, 
allora, da Carlo Frutterò e Franco Lucentini. Un mensile contenitore impossibile ai nostri giorni, meraviglioso allora: Giorgio Giorgio detto 
Giorgio di Jacovitti conviveva con Wonder Woman, Dick Tracy con Felix e Bibì e Bibò. Morbillo e Quino con Druillet, appunto. Però, questa 
volta, "Lone Sloane" era in bianco e nero e l'effetto completamente differente. Però Druillet era cresciuto. A me i primi piani di Lone Sloane 
continuavano a non piacere, ma le tavole vivevano di un equilibrio complessivo maggiore e le immagini dinamiche stupivano per il loro disordine 
drammatico. Era come se, alle prese con le azioni in massa dei personaggi, con le esplosioni, con le fughe, Druillet perdesse il controllo della 
sua mano, facendo parlare il suo inconscio. La razionalità riprendeva il dominio con l'arrivo di un'astronave ben dettagliata, o in una scenografia 
tecnologica in cui rotonde vignette narrative si inserivano come piccoli oblò. 

luanno successivo, il '75, avrebbe visto la nascita degli Umanoidi Associati, ovvero di "Métal Hurlant". Qualche anno dopo sarebbe arrivata 
lanche l'edizione italiana, edita dalle Edizioni Nuova Frontiera di Roberto Rocca che volle il gruppo deir"Urlo", di cui ero parte, in redazione. 

In quelle pagine libere da criteri editoriali (che in redazione esaminavamo attentamente), Druillet aveva fatto vincere la parte più sciolta, più 
diretta del suo segno, quella che lui stesso aveva definito "scrittura automatica". A tenere a bada il suo inconscio erano i bordi delle vignette, 
spessi come muri e geometricamente studiati. Druillet era già stato teatrante, fotografo, illustratore, sarebbe stato poi sceneggiatore, grafico, 
animatore, scultore e chissà cos'altro.lln tutto quello che ha fatto e che fa c'è sempre questa lotta disarmonica fra il caos e l'ordine, fra il grido 
e il vocalizzo, fra lo sfrenarsi e il darsi un contegno. In questa mancanza di equilibrio, l'osservatore si ritroya sempre in bilico, senza la possibilità 
di riposarsi, di mettersi in pace: in un ricercato e spontaneo disagio d'autore. 







Tavola, 1979 Acrilico su carta 

Piate, 1979 Acrylks on paper 


50x60 ctn Albin Michel 

50x60 cm Albin Michel 
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Tavola n“ 8, 1978 
«afe 8, 1978 

China su carta 120x100 cm Albin Michel 

India ink on paper 120x100 cm Albin Michel 
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Tavola n° 9, 1978 
Piate 9. 1978 


China su carta 
India ink on paper 


120x100 cm 
120x100 cm 


Albin Michel 
Albin Michel 
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Tavola n® 38, 1972 Acrilico su carta 
Piate 38. 1972 Acrylks on paper 


50x60 cm Albin Michel 

50x60 cm Albin Michel 
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Tavola n» 33, 1972 
Piate 33, 1972 


Acrilico su carta 
Acrylics on paper 


50x60 cm 
50x60 cm 


Albin Michel 
Albin Michel 
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Acrylks on paper 
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Tavola n* 43, 1972 
Piate 43. 1972 


50x60( 
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Albin Michel 
Albin Michel 



















Nomade 

Nomad 


Pittura, 1993 Acrilico su tela, tecnica mista 120x120 cm 

Painting, 1993 Acrylics on canvas, mixed technique 120x120 cm 


Nomade 

Nomad 


Pittura, 1993 Acrilico su tela, tecnica mista 120x120 cm 

Painting. 1993 Acrylics on canvas. mixed technique 120x120 cm 
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Pittura, 1993 
Painting. 1993 


120x120 cm 
120x120 cm 








Masque 1 Pittura, 1987 Guazzo su kraft 100x160 cm 

Masque 1 Painting. 1987 Gouache on kraft 100x160 cm 
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Masque40 

Masque40 


Pittura, 1987 
Painting, 1987 
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Acrilico su tela, tecnica mista 
Acrylics on canvas, mixed technique 




Salammbò - Il consiglio 
Salammbó: The coundi 


Pittura, 1993 
Painting, 1993 


100x120 cm 
100x120 cm 








Acrìlico su tela, tecnica mista 280x160 cm 

Acrylks on canvas, mixed technique 



Yragaèl 


Pittura, 1993 
Painting. 1993 


280x160 cm 



Naar-Havas 

Pittura, 1993 

Acrilico su tela, tecnica mista 

210x70 cm 

m 

Naar-Havas 

Painting, 1993 

Acrylks on canvas, mixed tee 

210x70 cm 


1 sei viaggi di Ione Sloane 

Pittura, 1993 

Acrilico su tela, tecnica mista 

57x85 cm 


The Six Voyages of ione Sloane 

Painting, 1993 

Acrylks on canvas, mixed technique 

57x85 cm 
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Tavola inedita, 1999 
Unpublished, 1999 


China su carta - particolare 
India ink on paper 
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Tavola inedita. 1999 Acrilico su carta 

Unpobiahed. 1999 Aayiks on paper 
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Lone Sloane - Chaos 
ione Sloane - Chaos 


Tavola inedita. 1999 
Unpublished. 1999 


Acrìlico su carta - particolare 
Acrylia on paper - detail 


50x60 cm 
50x60 cm 


Albin Michel 
Albin Michel 
























Lone Sloane - Chaos 
Lane Sloane - Chaos 


Tavola medita, 1999 
Unpublished. 1999 


50x60 cm 
50x60 cm 


Albin Michel 
Albin Michel 




















Ione $loane - Chaos 
ione Sloane - Chsos 


Tavola inedita, 1999 
Unpublished. 1999 


China su carta - particolare 
India ink on paper • detail 


120x100 cm 
120x100 cm 


Albin Michel 
Albin Michel 
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|Unp(ib«5he(t 1999 


Acrilico su carta 
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CERTI SOGNATORI VANNO PIÙ LONTANO 

di George Lucas 


Alcuni definiscono "Star Wars” un fumetto; la cosa non mi disturba. 

Proprio come la Pop Art, anche il fumetto ha una sua tradizione. Una tradizione che ci riporta al mondo delle caverne, e che ci spinge negli strani 
meandri di quelle opere cosi diabolicamente interessanti come quelle di Philippe Druillet. 

Il fatto è che il fumetto non è un'espressione artistica "leggera". 

Agli occhi dei suoi fans, può toccare livelli anche molto seri. Se il fumetto, cosi come se lo immaginano quelli come Druillet, oggi è meno 
tomico, è perché l'ingenuità dei giovani e l'innocenza dei loro sogni stanno sparendo. 

C'è stata una rapida crescita cosmica. 


Non stupisce quindi che i bambini si rivolgano oggi agli autori delle loro storie di fantascienza, psicologicamente più complessi, a quelli come 
Druillet, che riescono ad aprire lo sguardo a tutti i tipi di visioni, anche a quelle più strane. 

,La verità è che, in un'epoca in cui mal sopportiamo l'illusione quotidiana, sappiamo ancora troppo poco di ciò che può esistere nell'aldilà, o in 
qualche altro posto. Per cui, siamo 11, in attesa di sonde che ci rivelino l'esistenza di una forma di vita su Marte, piuttosto che su Venere, e che 
ci facciano pervenire quelle immagini che tanto appassionano gli scienziati. 

Ma, per un mondo in attesa, avido di speranza, questo non riduce certo l'impazienza dei nostri sogni, anzi, diventa solo un ostacolo evidente 
alle nostre aspettative decisamente più grandi. 

Tutto il resto sono solo chimere, solo sogni; e quei sogni appartengono al profondo di ciascuno di noi; si incollano alla nostra pelle, così fortemente, 
proprio come la nostra vera personalità nascosta. Alcuni sognatori vanno più lontano, ecco tutto, e vengono trascinati dai loro fantasmi ai confini 
dell'immaginario. Philippe Druillet è uno di questi. I suoi sogni sono stati pubblicati sotto forma di raccolte, "Délirius", "Yragaél", "Urm", ... 
grazie alle quali è stato reso ai sogni un particolare riconoscimento. 

Le sue leggende barbare non finiscono mai di affascinarmi e lo considero un illustratore straordinario, dotato di una potentissima vena creatrice. 
Di fronte alla durezza che traspare dall'orrore e dalla violenza dei suoi mondi infernali, ci viene in mente spesso Blake, cosi come salta 
immediatamente agli occhi l'ispirazione gotica delle sue architetture emaciate. Mi piacciono i suoi personaggi disgraziati, consumati dal desiderio 
demoniaco di possedere il potere H^to, e ancora di più i suoi eroi, eredi senza tempo di antiche ^fthe nordiche. 

Direte che è pura follia, e in parte saig anche vero. Ma se il mondo che ci circonda è sano di mente, al®|| sono solidale con Druillet e con tutti 
quelli su cui, prima o poi, si abbatter^la collera divina 





















SOME DREAMERS GO PARTNER 

by George Lucas 


Some people cali "Star Wars" a comic-book story; that doesn't bother me a bit. 

Like Pop Art, comics bave a tradition - a tradition that goes back to thè age of cavemen and propels us forward into thè strange meanders of 
Works as diabolically fascinating as Philippe Druillet's. ' 

The fact is that comic-book art is not a "minor" genre. 

To its fans, it rises to very serious levels. If comic books as artists like Druillet imagine them are hardiy comic, that's because our youngsters' naiveté 
and thè innocence of their dreams are vanishing. 

Our cosmos is rapidly expanding. It comes as no surprise that today children want psychologically complex sci-fi stories by authors like Druillet, 
who open their eyes to all kinds of visions, however weird. 

The truth is that in an era when we are dissatisfied with our day-to-day illusions, we stili know far too little about what may exist in thè great 
beyond, or elsewhere, so we wait hopefully for space probes to reveal some form of life on Mars or Venus, and send back those images that 
scientists delight in. 

But in a World that is waiting and thirsting for hope, this surely does not make our dreams any less impatient; rather, it is a plain obstacle to 
our far greater expectations. 

All thè rest is oniy will-o'-the-wisps, oniy dreams. Those dreams reside in our innermost self, they cling tight to us, like our reai but hidden 
personality. Some dreamers simply go farther than others, that's all; they're dragged by their wraiths to thè borderline of thè imaginary. 

Philippe Druillet is one of them. His dreams bave been published in thè form of collections - "Délirius", "Yragaèl", "Urm", and so forth - 
thanks to which they've received unusual recognition. 

Druillet's barbarous legends never fail to fascinate me, and I consider him an extraordinary illustrator gifted with a powerful creative vein. 

The harshness exuded from thè horror and violence of his infernal universes brings Blake to mind, just as thè Gothic inspiration of his emaciated 
architecture is plain at first sight. I like those woeful characters of his, consummed by a diabolic desire to possess absolute power, and I like 
even more his heroes, thè timeless heirs to ancient Nordic sagas. 

Cali it pure madness, if you will, and you may be right. in part. But if thè worid around ust is sound of mind, then l'm with Druillet and all those 
true, genuine creators who are bound to be struck sooner by thè wrath of God. 






StarWars Pittura, 1977 Guazzo Su richiesta di George Lucas 

StarWan Painting, 1977 Gouache Commiisioned by George Lucas 
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La guerra del fuoco di Jean-Jaques Annaud Attiche del film, 1981 Guazzo su carta 120x160 cm AMLF 

Jean-Jaques Annaud's La Guerre de Feu Poster for film. 1981 Gouache ori paper 120x160 cm AMLF 



t*!"®*”* della rosa dì Jean-Jaques Annaud Affiche del film. 1986 Guazzo 

"^f^-Jaques Annaud's The Name of thè Rose Poster for film, 1986 Gouache 


1120x160 cm Arianne Films 

120x160 cm Arianne Films 
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Paris de Fous - La Défense 
Parii de Fous - La Défense 


Pittura. 1995 
Painting, 1995 


Collage foto, pittura, acrilico, tecnica 
mista su carta 

Collage on paper with photos. acrylics, 
mixed technique 
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Paris de Fous - Trocadéro Pittura, 1995 Collage foto, pittura, acrilico, tecnica 

Paris de Fous - Trocadéro Pairttirìg, 7995 mista su carta 

Collage on paper with photos, acrylics, 
mixed techrìique 


80x115 cm 
80x115 cm 


Dargaud 

Dargaud 

























Paris de Fous - Ritratto di Robert Doisneau Pittura, 1995 
Paris de Fou: Portrait of Robert Doìsneau Painting, 1995 


Collage foto, pittura, acrilico, tecnica 65x90 cm Dargaud 

mista su carta 65x90 cm Dargaud 

Collage on paper with photos, acrylics. 
mixed technique 
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Caméra d'Or, attiche del Festival di Cannes Pittura, 1992 
Caméra d'Or, poster for thè Cannes Film Festival Painting, 1992 


Acrilico 

Acrylics 


75x105 cm 
75x105 cm 
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Ring di Richard Wagner 
Brunnhilde aspetta su una roccia 
Richard Wagner's Ring 
Brunnhilde waiting on a rock 

Ring di Richard Wagner 
Siegmund nella foresta 
Richard Wagner's Ring 
Siegmund in thè foresi 


Cd-Rom. 1998 
Cd-Rom. 1998 


Cd-Rom, 1998 
Cd-Rom, 1998 


Immagine 3D 
^Dpkture 


Immagine 3D 
SDpkture 



Arxel Tribe 
Arxel Tribe 


Arxel Tribe 
Arxel Tribe 








Ring di Richard Wagner Cd-Rom, 1998 

Duello tra Siegmund e Hundig Cd-Rom. 1998 

Richard Wagner's Ring 
Fighi between Siegmund S Hundig 

Ring di Richard Wagner Cd-Rom, 1998 

La morte di Siegmund Cd-Rom, 1998 

Richard Wagner's Ring 
The death of Siegmund 


Immagine 3D 
30 preture 


Immagine 3D 
SDpicture 


Arxel Tribe 
Arxel Tribe 



Arxel Tribe 
Arxel Tribe 






Ring di Richard Wagner Cd-Rom, 1998 

Brunnhilde nella necropoli Cd-Rom, 1998 

Richard Wagner's Ring 
Brunnhilde in thè necropolis 

Ring di Richard Wagner Cd-Rom. 1998 

Arrivo alla necropoli e design: necropoli Cd-Rom, 1998 

Richard WagneCs Ring 

Arrivai in thè necropolis and design: necropoli 


Immagine 3D 
SDpiaure 


Immagine 3D e matite preparatorie 
30 picture and pencU sketch 


Arxel Tribe 
Arxel Tribe 


115x80 cm Arxel Tribe 

115x80 cm Arxel Tribe 
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Ring di Richard Wagner 
La Roccia degli Dei 
Richard Wagner's Ring 
Rock of Gods 

Ring di Richard Wagner 
Tomba nella necropoli 
Richard Wagner's Ring 
Tornò in thè necropolis 


Cd-Rom, 1998 Immagine 3D 

Cd-Rom, 1998 SDpkWre 


Arxel Tribe 
Arxel Tribe 


Cd-Rom, 1998 
Cd-Rom, 1998 


ÌSDpicture 


Ar xel Tribe 
Arxel Tribe 








Ring di Richard Wagner 

Cd-Rom, 1998 

Immagine 3D 

Arxel Tribe 

Sala macchine a Nibelheim 

Cd-Rom. 1998 

SDpicture 

Arxel Tribe 

Richard Wagrìer's Ring 




Machine room in Nibelheim 




Ring di Richard Wagner 

Cd-Rom, 1998 

Immagine 3D 

Arxel Tribe 

Sequenza della costruzione di Fafner 

Cd-Rom. 1998 

30 picture 

Arxel Tribe 

Richard Wagner's Ring 


1 


Construction steps of Fafner 












Rin^di Richard W^ner _ 

l^beridi prende l'oro del Reno 
I Richard Wagner's Ring 
Alberich taking thè Rhein Gold 


C d-Rom, 1998 
Cd-Rom, 1998 


I 

I Immagine 3D 
BDpkture 
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Arxel Tribe 

Arxel Trìbe 










Xcalibur - Castello Erwann 

Serie Tv, 1999 

Immagine 3D 


Gribouille _ 


Xcalibur - Erwann Castle 

Xcalibur - Antro Kwodhan 

TV serial. 1999 j 

Serie Tv. 1999 

3D pkture 

Immagine 3D 


Gribouille 

Gribouille 


Xcalibur - Kwodhan Cave 

TV serial. 1999 

i 

i 

SOpicture 
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Gribouille 










Xcalibur - Spiaggia e scogliera 

Serie Tv, 1999 

Immagine 3D 

Gribouille 

Xcalibur - Beach and cliff 

TV serial. 1999 

3D picture 

Qribouille 

Xcalibur - Biblioteca del monastero 

Serie Tv, 1999 

Immagine 3D 

Gribouille 

Xcalibur - Monastery library 

TV serial. 1999 

30 picture 

Gribouille 

Xcalibur - Lago sotterraneo 

Serie Tv, 1999 

Immagine 3D 

Gribouille 

Xcalibur - Underground lake 

TV serial. 1999 

30 picture 

Gribouille 



































































































EROS IN THE CRYSTAL PALACE 

by Antonio Faeti 


Some of Druillet's works probably appeared before they couid be firmiy placed in an interpretive schema truly befitting their intense capacity to 
provoke and anticipate. For instance, several very apt examples - "Elévation", "L'Accouplement", "Elan cosmique" - proposed by Lo Duca back 
in 1983, in "Luxure de Luxe", stili retain all of their ability to astound. It must be said that a certain iconographic vein of Science fiction had 
already gotten us used to accepting a specific link between Eros and futurology: Flash Gordon and his Hollywood stars, VirgiI Fìnlay and thè 
mystery of a nobly perverse sexuality, and Karel Thole, always ready to allude to a cosmic boudoir in which to develop myriad secret plots. 

But Druillet seemed to come from farther afield, and couid combine bits and pieces inferred from different visual horizons, some of them simply 
hinted at or wildiy incongrous with thè reai idea. For instance, his exotic Science fiction reflects intense rereadings of thè Myth present in 
Gustave Moreau's paintings. Material traces of this erudite reference can be seen in thè carefully calculated spots of color that Druillet inserts 
as if he wanted to fit an undefined painterly dimension into thè rigid framework of comic strips. Moreau was a true master at defining a possible 
relationship with Myth at exactiy thè time when thè exuberant icons of Modernism were taking on physical substance and thè indefinite fullness 
of dreams. He wouid place a Hercules next to thè Eiffel Tower, or offer Aphrodite an alcove in thè Crystal Palace. 

Druillet redicovered and appropriated thè representation of this discord, and offered a reconstruction of his own that is perfectiy capable of 
resisting all possible objections. This was thè origin of Druillet's worid - made up of Steel constructions, towering bridges, raiiroads worthy of 
Robut, and Captain Nemo's Nautilus - though thè otherness of an Eros guarded by thè gods and practiced by fury-bound, insatiable, eternai 
creatures underlined thè sense of an explosive, free, enticing area beyond any engineer's control. But bere we are on thè moon! Sitting in front 
of thè TV bere, we're striding up there alongside our brother, who has vanquished thè unknown and thè infinite, and leaves a Biblical footprint 
behind him. So here's another Fin de Siàcle, and Captain Nemo reappears in an epoch-making telecast. 

And bere is Philippe Druillet, thè Gustave Moreau of thè imminentcrossing to a new millennium. He captures insidious geometries laden 
with dizzying quotations; his couples make love within a geometrie order based on perfect symmetries; bere are thè ancient cities of 
Babylon, Ravenna, Nineveh, Byzantium and Alexandria, but they are projected into a timeless space where Lust and Perversion assure thè 
eternai recognizability of thè human species. Equally recognizable are thè friezes, thè allusive cathedrais that wouid gratify any patriarch or 
Grand Master of thè Freemasons - backdrops for a mystery play that seems to rule out any exoteric intermission. 

The outstanding feature in this sea of quotations is thè absolute truthfulness of thè sexual act, taken as a unit of measure and an ontologica! 
boundary. After scoffing at Europe's "decadent" artists and Art Nouveau, and subverting thè possible identity of every style, Druillet becomes a 
singer of palpitating breasts, of solemniy libidinous legs, even of honest orgasms that bave thè same cosmic reverberation as any reai orgasm. 

A final annotation raises thè couple, thè alcove, mutuai possession, ecstasy and caresses to a higher piane. Two stellar lovers reach organism 
simultaneously while thè overwhelming architectural echoes around them seek to legitimize a horizon of quotations in which violent volleys out 
of D'Annunzio traverse an intentionally derided Hollywood. Druillet's Eros is a very complicated affair indeed: an Eros restored to its ontologica! 
value and its cognitive destiny. ' 

At precisely thè time when people were beginning to rewrite, quote, rediscover and repropose Eros, Druillet was recounting its implacable, 
erudite seriousness from his own erudite, blasphemous, mocking, philological, treacherous and solemn Nineveh. 
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L'EROS NEL PALAZZO DI CRISTALLO 

di Antonio Faeti 


Ci sono alcune opere di Druillet che, probabilmente, apparvero prima che si potesse davvero collocarle entro un contesto interpretativo davvero 
all'altezza della loro intensa capacità di provocare e di anticipare. Riguardo, per esempio, alcune citazioni molto accorte che Lo Duca ritaglia e 
propone nel suo "Luxure de Luxe" del 1983: "Élévation", "L'accouplement", "Élan cosmique", e noto come, trascorsi tanti anni, esse conservano 
una intatta capacità di stupire. Occorre dire subito che una certa fantascienza iconografica ci aveva già abituati ad accogliere una specifica 
connessione tra eros e futurologia: Gordon con le sue star hollywoodiane, VirgiI Finlay con il mistero di una sessualità nobilmente perversa, 

Karel Thole sempre capace di alludere a un suo cosmico boudoir in cui sviluppare tante sue trame segrete. 

Ma Druillet sembrava provenire da più lontano, pareva capace di accorpare brandelli dedotti da vari orizzonti visivi, alcuni dei quali sottaciuti o 
clamorosamente incongrui nei confronti della proposta autenticamente formulata. La sua fantascienza erotica, per esempio, ritrova le intense 
riletture del Mito presenti nelle tele di Gustave Moreau: di questo colto collegamento si trovano perfino tracce materiche nelle calcolatissime 
macchie di cui Druillet si serve come se volesse fare entrare l'indefinito pittorico entro la rigida compiutezza del fumetto. Moreau è un grande, 
autentico maestro nel definire un possibile rapporto con il Mito proprio mentre le prorompenti icone del Moderno guadagnano la fisicità del 
territorio e l'indefinita pienezza del sogno: collocherebbe un Ercole accanto alla Tour Eiffel, offrirebbe una alcova ad Afrodite proprio dentro il 
Palazzo di Cristallo. 

Druillet ritrova la raffigurazione di questo dissidio, se ne appropria, vuole offrircene una personale ricomposizione pienamente capace di resistere 
ad ogni obiezione. Nasceva, dunque, il mondo delle costruzioni in ferro, dei ponti vertiginosi, delle ferrovie degne di Robur e dei Nautilus guidati 
dal Capitano Nemo, però l'alterità di un Eros custodito dagli Dei, praticato da furibonde, mai sazie, eterne creature, poteva ribadire il senso di 
una zona non controllabile da ingegneri, prepotente, libera, ammiccante. Ma andiamo sulla luna, siamo 11 accanto al televisore che camminiamo 
con lui, il nostro fratello che ha vinto l'ignoto e l'infinito lascia una biblica orma: dunque c'è un'altra Fine Secolo e Nemo ora appare in una 
"diretta" giustamente epocale. 

Ecco allora Philippe Druillet, Gustave Moreau di questo imminente trapasso di millennio. Cattura insidiose geometrie dense di vertiginose 
citazioni, le sue coppie amoreggiano entro un ordine geometrico fondato anzitutto su perfette simmetrie, ci sono Babilonia, Ravenna, Ninive, 
Bisanzio, Alessandria ma vengono proiettate in un luogo senza tempo in cui Lussuria e Perversione garantiscono la perenne riconoscibilità 
dell'umano. Grande anche la riconoscibilità di fregi, cattedrali allusive che appagherebbero un patriarca o un Gran Maestro della massoneria, 
fondali per una raffigurazione misterica che sembra non volere consentire pause essoteriche. 

Determinante, nel mare delle citazioni, resta l'assoluta veridicità dell'amplesso, inteso come unità di misura e come confine ontologico. Dopo 
avere beffato il decadentismo europeo, derisa l'art nouveau, travolta la possibile identità di ogni stile, Druillet si rende cantore di seni intensi, di 
gambe solennemente libidinali, perfino di onesti orgasmi che hanno lo stesso respiro cosmico di ogni vero orgasmo. 

Una notazione conclusiva riporta la coppia, l'alcova, il reciproco possesso, l'estasi, i modi, le carezze, ad una soglia volutamente superiore. 

Due amanti stellari raggiungono contemporaneamente l'orgasmo mentre, intorno a loro, echi architettonici sconvolgenti cercano di legittimare 
un orizzonte delle citazioni in cui violente bordate dannunziane incrociano una Hollywood volutamente derisa. Un eros molto complesso quello 
di Druillet, un eros ricondotto al suo valore ontologico, al suo destino conoscitivo. 

Proprio mentre si cominciava a riscrivere, a citare, a ritrovare, a riproporre, Druillet, dalla sua Ninive colta, blasfema, irridente, filologica, perfida, 
solenne ci diceva della implacabile e colta serietà dell'Eros. 
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Ititelo ( TiuE: 

C-.NIT.I 1 GINRE: 

iTeCNICÀ/TICHNIQUE; | 

MISUXA / SIZE; 


IlDtontro 

Scultura, 1984 

Bronzo, 12 ex. (8 numeri arabi, 4 romani) i 

19x19,5 cm 


'^BMcGod 

Scuipture, 1984 

Brame, (12 copies, 8 marked in arabk 
numerak and 4 in roman numerak) 

19x19,5 cm 
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Trofeo per il premio René Goscinny 
Trophy for thè René Goscinny Prìze 


Scultura, 1996 Bronzo 

Scuipture, 1996 Brame 


h 46 cm 
h46cm 


.12 













J Scuhufa, 1984 ] Bronzo, 150 ex h 10,5 cm 

1 Scuipturei ;984 |SrDr>ze »50 copres hlO.Scm 










^Cavaliere 

Knight 


Statua, 1998 
Statue. 1998 


Resina con spada in bronzo argentato h210cm Gaèlrìcart 

Resin model with silvered bronze sword h210an Ga&ricart 
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Knight 


Statua, 1998 
Statue, 1998 


h210cm 

h210cm 


Gaèlric art 
Gaétrk art 
















BfOiaoicon zoccolo in ardesia, 12 ex. 
(B numeri arabi, 4 romani) 

Samt on siate base. 12cof^. 

0 marked in arabk numerais and 4 in 
foman numerais) 


h 54 cm 
ltS4cm 








Sloane 

Sloane 


Scultura, 1979 Bronzo 12 ex. (8 numeri arabi, 4 numeri h 29 cm 

Scuipture, 1979 romani) h 29 cm 

Bronza 12 copies (8 marked in arabic 
numerais and 4 in roman numerais) 



1 



Totem 

Scultura, 1993 

iPaIssandro massiccio, ebano macassar zebr 165x55 cm 

Totem 

Sojlpture, 1993 

icon disegno colore acrilico 12 ex. 165x55 cm 

'(8 numeri arabi. 4 numeri romani) 

Massive rosewood, ebony macassar 
zebrawood with acrylk design, 12copies 
(8 mariced in aabic numerak and 4 in roman numerak) 

;79 




1 ‘- ' /■ 

1 ^ -^ 


..ai 



1 ^-^ k \ 



Tavolo 

taò/e 


P^rona presi denziale 
PreslUwt^ armchalr 



D^n. 1998_Ciliegio massiccio con intarsi 

Designr, 1998 in legno esotico 

Cherrywood iniaid with exofrc woods 


78x95 X188 cm Banca Privata Benjamin et Edmond de Rothschild Lugano S.a. 

7ax9Sx 188 cm Banca Privata Benjamin et Edmond de Bothschild Lugano S.a. 


Design, 1998 
Designr, 1998 


Design. 1998 
Designr. 1998 


Ciliegio massiccio con intarsi in legno 
esotico e cuoio 

Cherrywood iniaid with exotic woods and 
leather 

(Ciliegio massiccio con intarsi in legno 
esotico e cuoio 

Cherrywood iniaid with exotic woods and 
leather 


132x56x56 cm Banca Privata Benjamin et Edmond de Rothschild Lugano S a. 

732x56x56 cm Banca Privata Benjamin et Edmond de Rothschild Lugano S a. 


96x55x55 cm Banca Privata Benjamin et Edn>ond de Rothschild Lugano S.a. 

96x55x55 cm Banca Privata Benjamin et Edmond de Rothschild Lugano S.a. 






























Acrìlico su tela, tecnica mista 
Aaylìcs on canvas, mixed technique 



Ritratto Druillet di Gerard Lecloarec 
Portrait Druillet of Gerard Lecloarec 


Pittura 

Painting 


1100x140 cm 
100x140 cm 













Pasta di vetro, 150 ex 
Glass paste, ISOcopies 



Guerriero 

Warrìor 


Scultura, 1982 
Sculpture, 1982 


31x31 cm 
31x31 cm 


Daum 

Daum 







Scultura, 1986 Pasta di vetro 175 ex 

Scuipture, 1986 Glass paste 175 copies 


Daum 

Daum 
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h39cm 
h 39 an 











Cratere 

Crater 


3 

Scultura, 1987 
Scuipture, 1987 


Pasta di vetro, 7 ex 
Glass paste 7 copies 











Salammbó vaso colore giorno e notte 
Salammbó vase night-and-day 


Scultura, 1979 Pasta di vetro con la base in bronzo, 90 ex. h 28 cm 

Sculpture, 1979 Glass paste on bronze base 90 copies h28an 



Daum 

Daum 












Lama sciamano 
Shaman sword 


Impugnatura in resina con 4 lame in 
acciaio, 12 ex (8 numeri arabi, 4 romani) 
Resif) hilt and 4 Steel blades, 12copies 
(8 marked in arabk numerak and 4 in 
roman numerak) 



Scultura, 1996 
Sculpyure. 1996 


47 cm 
47 cm 


Lama Druillet 
Druillet sword 


Scultura, 1993 
Sculpiure. 1993 


Impugnatura in resina con lama in acciaio, |80 
112 ex (8 numeri arabi, 4 numeri romani) SD 
ÌKesin hilt and Steel biade 12 copies, 

1(8 marked in arabic numerais 
\artd 4 in roman) 
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STUOIOS 

Merde 


AVENUE LOUISE 162 - 1050 BRUXELLES - TEL 49 20 42 


Le 23 novembre 1972 


Monsieur Philippe DRUILLET 
aux bone soins de 
DARGAUD EDITEUR 
rue Blaise-Pascal 12 
F - 92 NEUILLY (FRANGE) 


Cher ami, 


Vous connaissez déjà la raison de mes 
remerciements tardifs pour 1'envoi de l'album 
que vous m'avez si gentiment adressé et dédicacé ; 
cette raison tient, en grande partie, à LUCCA 8... 
Si j'avais été à LUCCA 6, j'aurais pu joindre mes 
applaudissements à ceux qui vous ont salué alors 
et mes félicitations ne viendraient pas, comme au- 
jourd'hui, avec deux ans de retard I 

L'impression que j'ai ressentie en lisant 
d'une tratte Les 6 voyages de Lone Sloane a été, 
avant tout, celle d'un extraordinaire "dépaysement" 
non seulement par rapport à notre monde réel à tous 
mais par rapport à mon monde imaginaire à moi. Ce 
que Tintin peut me paraitre sage, raisonnable et 
presque bourgeois, comparé à votre héros ! Ce que 
ses aventures ont 1'air plausibles^ logiques, car- 
tésiennes ! Entre la fantaisie née en 1929 et le 
fantastique contemporain, la distance est inter- 
stellaire I Vous donnez à la B.D. une dimension de 
plus, qui est peut-étre "tout simplement" celle de 
l'onirisme ; qui est, en tous cas, sensationnelle. 
Et ne font pas moins sensation vos grandes images 
à la fois précises, minutieuses et fulgurantes, où 
tout fuse et explose dans une sorte de délire gra- 
phique. Goscinny rappelle que vous avez eu d'emblée 
vos fanatiques : combien je comprenda ce fanatisme- 
là ! 


Merci encore, 
cordialement dévoué 


cher euni, et croyez-moi votre 
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BIOGRAPHY AND BIBLIOGRAPHY 


/ 


Philippe Druillet was borri in Toulouse in 1944. At thè age of sixteen, he began to work as a photographer, and in 1963, together with thè 
journalist and writer Jean Boullet, made a 15-minute Chinese-shadow film titied "Dracula", for which Druillet wrote thè script. That same year 
he joined thè magazine "Midi-Minuit Fantastique", became thè French correspondent for thè American magazine "Famous Monsters of Film 
Land", and perfected thè photogram technique (photos on a movie screen). 

In 1965 Druillet abandoned photography; met his future wife, Nicole; discovered drawing and, most important, developed a passion for Science 
fiction. This led to thè first volume of thè adventures of Ione Sloane, "Le Mystère des abimes", published in 1966 by editions Eric Losfeld. 

The drawing here was stili unsure, but despite thè obvious influences (Lovecraft, Catherine Moore, Leigh Brackett), one can aiready see Druillet 
taking a different approach to Science fiction from thè one prevailing in contemporary American comic books. 

From 1967 to 1969 Druillet did sci-fi illustrations for thè magazines "Fiction" and "Galaxie", and began to work in two other art forms of great 
interest to him: thè cinema (posters for Jean Rollin films) and thè theater; for two years he performed at thè Théàtre du Soleil in "Le songe 
d'une nuit d'été" (A Midsummer Night's Dream) and “Les clowns", written and directed by Ariane Mnouchkine. 

In 1969 Druillet joined thè magazine "Pilote". Six "Ione Sloane" episodes appeared in "Pilote" from February of 1970 to Aprii of 1971, and in 1972 
they were published by editions Dargaud under thè title "Les Six Voyages" - thè first book in thè stili on-going series "Collection Fantastique". 

These episodes can be described as an intergalactic struggle against cosmic forces, and in them Druillet displayed his taste for shocking images, 
twisted architectures, complex drawing, geometrie compositions and shots borrowed from thè cinema. 

In a way, these six episodes represent thè foundation of thè modern comic book. Exploding thè traditional boxed drawings, Druillet altered thè 
classic conception of thè comic-book page, which became a whole composition instead of rows of images. 

Druillet then created further "Lone Sloan" episodes for "Pilote" (these were thè first comic-book publications to state thè names of thè artist 
and thè writer), "Délirius", scripted by Jacques Lob (1972), "Yragaèl ou la Fin des Temps", scripted by Demuth (1973-74), and thè first three 
episodes of "Urm le Fou". With "Vuzz", published in "Phénix" in 1973-74, Druillet inaugurated a new style, unique in thè contemporary worid 
of comics. He became thè precursor of a stark new "automatic" style, seemingly improvised, where thè story is based on new structures that 
evoke instants of experience rather than a structured script. This was thè first comic book with no text and with a grotesque, deformed and 
degenerate anti-hero. 





Philippe Druillet nasce a Tolosa il 28 giugno 1944. Autodidatta, inizia a lavorare a sedici anni come fotografo e nel 1963, con Jean Boullet, 
giornalista-scrittore, realizza il film "Dracula ", 15 mn. di ombre cinesi, di cui è lo sceneggiatore. Nello stesso anno collabora con la rivista 
"Midi-Minuit Fantastique", diventa corrispondente francese della rivista americana "Famous Monsters of Film Land", e perfeziona la tecnica del 
fotogramma, foto su schermo cinematografico. 

Nel 1965 abbandona la foto, conosce sua moglie Nicole, scopre il disegno, ma soprattutto si appassiona al mondo della fantascienza. Ed è da 
questa passione che nascerà il primo volume delle avventure di Ione Sloane, "Le Mystère des abimes", pubblicato nel 1966 da Eric Losfeld Ed.: 
un disegno ancora esitante, ma in cui emerge già un approccio alla fantascienza diverso da quello esistente nei fumetti americani situati nel 
medesimo contesto, malgrado le influenze subite e riconosciute (Lovecraft, Catherine Moore, Leigh Brackett). 

Nel biennio 1967-69 realizza diverse illustrazioni di fantascienza per le riviste "Fiction", "Galaxie", mentre inizia la collaborazione in altri due 
settori di grande interesse per lui: il cinema (realizzazione di affiches di film di Jean Rollin) ed il teatro, in cui, per due anni, recita al Théàtre du 
Soleil, per "Le songe d'une nuit d'été" e "Les Clowns", su sceneggiatura di Ariane Mnouchkine. 

Nel 1969 entra nella squadra di "Pilote", e, dal febbraio 1970 all'aprile 1971, escono su questa rivista sei episodi di "Lone Sloane ", pubblicati 
poi nel 1972 dalle edizioni Dargaud con il titolo "Les Six Voyages", che rappresentano il primo album della "Collection Fantastique" che dura 
ancora oggi. 

Possiamo definire questi episodi come una lotta intergalattica alle prese con le forze cosmiche. In essi, Druillet afferma il suo gusto per l'immagine 
choc, le architetture tormentate, i disegni complessi, le composizioni geometriche, l'utilizzo frequente di inquadrature di tipo cinematografico. 
Questi sei episodi rappresentano, in qualche modo, le basi del fumetto moderno. Infatti, facendo esplodere i quadri tradizionali del fumetto, 
Druillet influenzerà la concezione classica d'impostazione della pagina fumettistica, e cioè, non più un racconto ad immagini, ma bensì un tutto. 
Subito dopo, Druillet realizzerà per "Pilote" gli altri episodi di "Lone Sloane", caratterizzati dal fatto di essere i primi album nel campo dei 
fumetti dove compaiono insieme nei titoli di testa il nome del disegnatore e quello dello scrittore, "Délirius", su sceneggiatura di Lob (1972), 
"Yragaèl ou la Fin des Temps", su sceneggiatura di Demuth (1923-74), oltre ai tre primi episodi di "Urm le Fou". Successivamente con "Vuzz", 
pubblicato su "Phénix" nel 1973-74, Druillet inaugurerà uno stile decisamente spoglio, "a parte" nel mondo del fumetto del momento. Druillet 
diventerà il precursore di una nuova forma "automatica", come improvvisata: un racconto basato su nuove strutture, che si richiamano all'attimo 





In 1974 Druillet co-founded "Métal Hurlant", thè first comic hook devoted entirely to Science fiction. 

Druillet then suffered thè death of his wife and went through a long period of grief, anger and solitude. Those terrible months generated thè 
images of death and violence in “La Nuit", a post-atomic rock opera that appeared in "Rock & Folk" in 1975-76 and consisted of chaotic 
visions rendered in an explosive style and sometimes centered on a photograph of Nicole. This work has become thè hard-rock community’s cult 
book and is considered by many to be Druillet's masterpiece. 

In 1977, "The Six Voyages of Ione Sloane", "Délirius", "Yragaèl" and "Urm le Fou" were published internationally; a good number of thè originai 
plates were bought by thè national museums of Grenoble and Angoulème. 

The next year Druillet published "Gail" on his own, exhibited plates from thè last "Ione Sloane" story at thè Paris bookshop-cum-art-gallery La 
Hune, collaborated with various periodicais, created posters, magazine cover pages, and book and record jackets, and did silkscreen prints. 

In 1981, editions Humanoides Associés brought out "30 x 30 Druillet", a collection of paintings and illustrations. This was thè first book on all 
Druillet's Works outside thè field of comics, and was prefaced by George Lucas, of "Star Wars" fame. Also released in 1981 were thè first volume 
of "Salammbó" (editions Dargaud) and a color portfolio titied "Zélazny" (editions Temps Futurs). In 1982, Humanoides Associés republished 
"Gail" (including in a deluxe edition) and brought out "Vuzz II". "Mage Acrylique", scripted by Druillet, appeared thè same year. 

In 1984 Dargaud reprinted all of Druillet's works. At thè same time, thè artist was setting up a scuipture casting firm of his own, calied "Space 
Art Création". For thè occasion, he created two series of numbered and signed bronze figures, "Itai" and "Dieu Noir". That same year, thè 
Salle Drouot held thè worid's first grand sale, accompanied by a printed catalog, of comic-book plates, paintings and scuiptures by a single artist. 
The next year, thè city of Angoulème commissioned Druillet to paint a fresco on new technologies. (Originally hung at City Hall, thè painting is 
now at thè Centre National Bande Dessinée). In 1987 Druillet was a member of thè jury for thè Animation Film Festival in Annecy, and founded 
"Victor Productions", a film company specializing in animated cartoons and graphics. That same year, thè originai drawings for "Salammbb" 
were exhibited at thè Carthage National Museum, in Tunisia, in a show organized by thè "Mission Culturelle Frangaise" in Tunis, Tunisia's Ministry 
of Cultural Affalrs, thè National Institute of Art and Archeology, and thè National Bureau of Tourism. 

In 1989 Druillet served as president of thè Angoulème Comic-Book Festival, took part with thè Veritas group in one of thè Tours de la Libertà at 
thè Tuileries in Paris (exhibiting a lithograph made for thè occasion), and started work on "Délirius II", co-authored with Jacques Lob. 

In 1996 he served as France's officiai representative for thè comic-book industry at thè International Book Fair in Bogot, Colombia; as a member 
of thè jury for thè Adventure Film Festival in Valencia; and as Honorary President of thè Chambéry Comic-Strip Festival. 

Fascinated by Art Nouveau architecture and style, Druillet has also designed numerous objects in a wide variety of forms. These include glass 
paste objects (1984, for Daum), a collection of cigarette lighters (1984, for Flaminaire), computer games (1984, for Thomson), a series of 
animated cartoons for children (1985-86, "L'enfant de la Terre, Sèrie Bleu", 26 episodes, 26 min. each, of which 13 were produced jointly by 
Antenne 2, Casterman and thè French Ministry of Culture and aired by Antenne 2 and Canal Plus); uniforms for security and technical staff at 
thè Défense in Paris (1990, for thè DBE Group); rug designs (1990, two for Tisca and one for thè DBE Group); a telephone card (1990, for thè 
DBE Group); a 9-square-meter painting titied "La Poste: Passé, Présent, Futur" (1992, commissioned by thè Rue d'Anjou Post Office in Paris); 
book jackets and CD box inserts (1995, for Pierre Bachelet and Yann Keffelec); a CD-Rom “Wagner Tétralogie" (1996, an Anne and Alain 
Carriere production); forniture, objects and interior decoration (1997, for thè Lugano and Geneva branches of Banca Privata Benjamin et 
Edmond de Rothschild); a jeweiry collection (1998, Salammbó); and a perfume bottle (1999, for Parfums Jean-Jacques Volla). 


poster art 

1981; Poster and advertising campaign for Jean-Jacques Annaud's film "Guerre de Feu". 1986: Posters for Annaud's "Le Clan de la Caverne 
des Ours" (sequel to "Guerre de Feu") and "The Name of thè Rose". 1988: Posters for thè "French Language Film Festival" and Didier 
Goldschmidt's film "Ville Etrangère". 1989: Poster for M. Misrahi's film "Mangeclous". 1992: Poster for thè "Caméra d'Or" section of thè 
1992 Cannes Film Festival. 1995; Poster "Géode", celebrating thè lOth anniversary of Géode; poster for “La Ville Ainsi Soit-ll". 1997: Poster 
for thè "Chambéry Comic-Book Festival". 


ARCHITECTURAL DESIGN 

1984; Booth design, logo and advertising for thè GO International display at thè SICOB trade fair. 1985: New design and architecture 
commissioned by thè French Ministry of Culture for thè "Porte de la Villette" subway station in Paris. 1987: Architecture and furnishings for 
thè Brasserie Balthazar in Paris. 


MOVIES AND THEATER 

1976; Screenpiay and apparatus for William Friedkin's film "Sorcerer". 1978/83: Collaboration with Rolf Liebermann and Humbert Camerlo at 
thè Paris Opera House for "Wagner Space Opéra", a science-fiction show based on Wagner's works, and later on thè film made from thè 
show. 1984: Work on Jean-Jacques Annaud's film "The Name of thè Rose". 1985: Settings for A. Selignac's film "Le Troisième Oeil", a 
Christian Fechner production. 1990: Production of William Sheller's 35-minute video "Excalibur", made in computer-processed images for 
Phonogram; collaboration with Kazhann on a feature film made in 3-D computer-processed images for AAA/Séléna Audiovisuel. 1993; 
Production of "Bataille de Salammbó", a 70-minute multimedia piece made for La Géode, Cité des Sciences. 1995: Work on thè 70-minute 
film "Sloane", made in computer-processed images for La Géode, Paris; création of a rock opera based on Druillet's book "La Nuit" for thè 




vissuto, piuttosto che ad una sceneggiatura strutturata. E' il primo fumetto senza testo, con un anti-eroe grottesco, deforme e degenerato. 

Nel 1974 Druillet fonda "Métal Hurlant", primo giornale a fumetti dedicato alla fantascienza. 

Poco dopo attraverserà un lungo periodo di crisi conseguente alla morte di sua moglie; un periodo di chiusura in se stesso, di sofferenza e di 
rabbia. Da quei mesi terribili usciranno le immagini di morte e di violenza di "La Nuit", opera rock post-atomica apparsa su "Rock & Folk" nel 
1975-76: visioni caotiche dalla grafica prorompente, a volte elaborate intorno ad una foto di sua moglie Nicole. Quest'opera è diventata 
l'album cult dell'universo hard-rock ed è considerata da molti il capolavoro di Druillet. 

Nel 1977 vengono editati a livello internazionale gli album "Les Six Voyages de Ione Sloane","Délirius", "Yragaèl", "Urm le Fou" e parecchie 
tavole di questi racconti vengono acquistate dai musei nazionali di Grenoble ed Angoulème. 

Nel 1978 Druillet pubblica in proprio l'album "Gail", espone le tavole dell'ultimo "Ione Sloane" alla Libreria-Galleria La Rune a Parigi, collabora 
con parecchi giornali, realizza affiches, serigrafie, copertine di riviste, libri e dischi. 

Nel 1981 escono: "30 x 30 Druillet", raccolta di illustrazioni e pitture, primo libro su tutti i suoi lavori fuori dal campo del fumetto, con prefazione 
di George Lucas (Star Wars), Edizioni Humanoìdes Associés; il primo tomo di "Salammbó" (Dargaud Ed.) ed il portfolio a colori "Zélazny" (Ed. 
Temps Futurs). Nel 1982, invece, esce la riedizione dell'album "Gail", Humanoìdes Associés, con un'edizione di lusso dello stesso album; l'album 
"Vuzz II", Humanoìdes Associés e l'album "Mage Acrylique", su sceneggiatura di Druillet. 

Nel 1984 la casa editrice Dargaud ripubblica tutte le sue opere, mentre Druillet fonda la casa d'edizione di sculture "Space Art Création", 
realizzando per l'occasione due bronzi numerati e firmati: "Itai" e "Dieu Noir". Nello stesso anno, alla sala Drouot, avviene la prima grande 
vendita al mondo di fumetti, pitture e sculture di un solo autore, con l'edizione di uno specifico catalogo. 

Nel 1985 la città di Angoulème gli commissiona pubblicamente la realizzazione di un affresco sulle nuove tecnologie, la cui tela verrà esposta al 
municipio di Angoulème (oggi è al Centre National Bande Dessinée). Nel 1987 Druillet è membro della Giuria Ufficiale del "Film d'Animation" 
ad Annecy e fonda la sua casa di produzione per film di grafica e cartoni animati, la"\/ictor Productions". In quello stesso anno, gli originali di 
"Salammbó" vengono esposti al Museo Nazionale di Cartagine, mostra organizzata dalla "Mission Culturelle Frangaise" a Tunisi, dal Ministero 
degli Affari Culturali, dall'Istituto Nazionale d'Archeologia e d'Arte e dall'Ente Nazionale del Turismo di Tunisi. 

Nel 1989 Druillet presiede il Festival del Fumetto di Angoulème, espone in una delle Tours de la Libertà alle Tuileries a Parigi per il gruppo 
Veritas, realizzando per l'occasione una litografia, ed incomincia l'album "Délirius II" con Jacques Lob. 

Nel 1996 viene nominato Rappresentante Francese del Fumetto al Padiglione Francese della "Fiera Internazionale del Libro" di Bogota, in Colombia, 
è membro della Giuria del "Festival del Film d'Awentura" a Valenzia, e Presidente d'Onore al "Festival de la Bande Dessinée" di Chambéry. 
Affascinato dall'architettura e dallo stile Art Nouveau, Druillet ha creato poi, nel corso degli anni, numerosi oggetti che spaziano in differentissimi 
campi d'intervento. 

Ha realizzato, per esempio, oggetti in pasta di vetro (1984, per Daum); una collezione di accendini (1984, per Flaminaire); giochi elettronici 
(1984, per Thomson); una serie di cartoni animati per bambini (1985-86, "L'enfant de la Terre, Sèrie Bleu", 26 episodi di 26 minuti, di cui ne 
sono usciti 13, per Antenne 2, Canal Plus, prodotto da Antenne 2, Casterman ed il Ministero della Cultura); le divise per i vigili ed i tecnici della 
Défense a Parigi (1990, per il Gruppo DBE); due tappeti originali (1990, per Tisca) ed un altro (1990, per il Gruppo DBE); una carta telefonica 
(1990, per il Gruppo DBE); una pittura di 9 metri quadrati "La Poste, Passé, Présent, Futur" (1992, commissionata dalla Posta di Rue d'Anjou di 
Parigi); copertine di CD e di libri (1995, per Pierre Bachelet e Yann Keffelec); CD-Rom (1996, "Wagner Tétralogie", Produzione Anne e Alain 
Carriere); mobili, oggetti ed arredamento generale (1997, Banca Privata Benjamin et Edmond de Rothschild a Lugano; ideazione ed arredamento 
della Banca Privata Benjamin et Edmond de Rothschild a Ginevra); una collezione di gioielli (1998, Salammbó); il design di un flacone di profu¬ 
mo (1999, per la Société Comptoir des Parfums Jean-Jacques Volla). 


AFFICHES 

1981, Affiche della "Guerra del Fuoco" e realizzazione della campagna pubblicitaria per il film di Jean-Jacques Annaud. - 1986, Affiche del 
film "Le Clan de la Caverne des Ours", seguito di "La Guerra del Fuoco"; affiche del film "Il nome della rosa" di Jean-Jacques Annaud. - 1988, 
Affiche per il "Festival du Cinéma Francophone"; affiche del film "Ville Etrangère" di Didier Goldschmidt. - 1989, Affiche per il film 
"Mangeclous" di M. Misrahi. - 1992, Affiche della "Caméra d'Or", per il Festival di Cannes '92. - 1995, Affiche "Géode", 10 anni della 
Géode; affiche per "La Ville Ainsi Soit-ll". - 1997, Affiche per il "Festival de la Bande Dessinée" di Chambéry. 


ARCHITETTURA 

1984, Realizzazione del design, logo, campagna pubblicitaria, oltre che dell'architettura dello Stand al SICOB, della società GO International. - 

1985, Rinnovamento ed architettura della stazione del metro "Porte de la Villette" a Parigi, commissionata ufficialmente dal Ministero della 
Cultura. - 1987, Architettura ed arredamento della brasserie Balthazar alla Bastiglia a Parigi. 

PARTECIPAZIONI A FILM / SPETTACOLI TEATRALI 

1976, Realizzazione di macchine e sceneggiatura per il film "Sorcerer" di William Friedkin. - 1984, Partecipazione al lavoro per il film "Il nome 
della rosa" di Jean-Jacques Annaud. - 1978-83, Collaborazionq con Rolf Liebermann e Humbert Camerlo all'Opéra di Parigi, per "Wagner 
Space Opéra", spettacolo di fantascienza sull'opera di Wagner, e poi sul film ricavato dallo spettacolo. - 1985, Scenografie di una parte del 
film "Le Troisième Oeil", su produzione di Christian Fechner e realizzazione di A. Selignac. - 1990, Realizzazione del Clip di William Sheller 
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Hard Rock Proton Burst group; creation of 5 minutes of animation for "Cendrillon", a Rooster Studio production for Godvision and Canal Plus. 
1996: "Xcalibur" series, 26x26 min. of computer-processed images for Ellipse, Canal Plus, Franca 2 and Gribouille; creation of a 1-minute 
pregeneric in computer-processed images produced by Sparx Studio for thè "Grand Rex Fantasy Film Festival"; settings for Christophe Ganz's 
film "Capitaine Nemo". 


BOOKS AND ILLUSTRATIONS 

1972: lllustrations for Umberto Eco’s first fantasy work, "Stelle y Stellettes". 1975: Litograph for thè deluxe French edition of Lovecraft's 
"Démons et Merveilles" (editions Opta/André Sauret). 1981: First hook of "Salammbò" (editions Dargaud). 1986: Second book of 
"Salammbò". 1988: All three "Salammbò" books collected in a single volume (editions Dargaud); "Le Pavé", a deluxe catalog of all Druillet's 
Works outside thè field of comics - paintings, scuipture, films, architecture - a sequel to "30 x 30". 1990: First multimedia book of thè 20th 
century, by William Sheller and Philippe Druillet, limited edition of 350 signed and numbered copies released upon thè completion of Sheller’s 
video "Excalibur". 1994: "Manuel l'enfant réve", by Jacques Anali and Philippe Druillet (editions Stock). 1995: "Paris de Fous", co-authored 
by Robert Doisneau and Philippe Druillet (editions Dargaud). 1999: "Philippe Druillet - Visioni di fine Millennio", catalog of thè Druillet 
show in Milan (Hazard Edizioni). 


SCULPTURES 

1986: presentation of "Shaman", a glass-paste figure cast by Daum. 1988: scuipture created on thè occasion of thè release of thè "Le Pavé" 
catalog (editions Escale à Paris). 1990: presentation of "Dragon", a round bronze table, h 78 cm, cast in 30 numbered copies. 1996: scuipture 
created for thè Cagnes-sur-Mer Festival. 1997: Creation of "New Bronze Pieces", with Michel Thuault; these were shown in 1998 at thè Loft 
Gallery in Paris. 


AWARDS 

1983: "Aigle d'Or" at thè "Nice Book Festival"; Prize "Honoré Daumier", Paris. 1988: "Grand Prize" of thè City of Angouléme for thè 
whole of his work, at thè 15th "Salon International de la Bande Dessinée", in Angouléme. 1990: "Grand Prix du 4 d'Or" at thè Grand Rex 
"Nuit des Clips", for thè production of William Sheller's video. 1996: "National Grand Prize for Graphic Arts", awarded by France's Culture 
Minister, Philippe Douste-Blazy. 1997: "Yellow Kid" at thè "Expocartoon" International Fair in Rome. 1998: "Best Fantasy Video" at thè 
"Gérardmer Fantastic Arts Festival", for "Excalibur", with William Sheller. 


EXHIBITIONS 

1965: "Le Kiosque" Bookshop, Paris. 1967: "Le Tournesol" Gallery, Paris. 1969: "L'Envers du Miroir" Bookshop-Gallery, Paris; "Les Yeux 
Fertiles" Bookshop-Gallery, Paris. 1970: Museum of Decorative Arts, Paris. 1971: Museum of Modero Art, Saó Paolo, Brazil. 1974: "Art 
et Mèdia" Gallery, Paris. 1976: "Fran^oise Carel" Gallery, Paris. 1977: shows organized by thè "French Embassy Cultural Service" in Tunis 
and Algiers. 1978: "Institute for thè Study of Plastic Language", Brussels; "La Hune" Bookshop-Gallery, Paris. 1979: "Maison de la Culture", 
Rennes. 1980: "Salammbò" at thè "Bijan Aalam" Gallery, Paris. 1981: "Salammbò" in Lille, Strasbourg, Albi and Toulouse. 1983: "Beaux-Arts", 
Angouléme; "Mecanorma Graphic Center", Paris. 1984: five pieces (including thè famous "Ile des Morts" from "Gail") shown in thè "Images 
et Imaginaires d'Architecture" exhibition at thè "Centre Georges Pompidou", Paris. 1985: "Jansen" Gallery, Paris. 1986: "Salammbò - Hommage 
à Gustave Flaubert" at thè Rouen "Comic Book Festival"; Ajaccio "Comic Book Festival"; "Cultural Center" and "Galérie Papiers Gras", 
Geneva. 1988: one-man show at thè "Pascal Gabert" Gallery, Paris. 1989: "Tour de la Liberté", Paris. 1990: "Nippon Advisart", Tokyo; 
"Avant Gardes" Gallery. 1992: "Eauze Festival", Gerns, sponsored by thè French Ministry of Culture. 1993: "Loft" Gallery, Paris. Dee. 1994 
- Jan. 1995: originai plates for J. Aitali and P. Druillet's "Manuel l'enfant réve", "Loft" Gallery, Paris. 1995: originai Doisneau/Druillet plates, 
"Loft" Gallery, Paris; "Beaux-Arts" Gallery, Metz; exhibition at thè Paris Opera House on thè occasion of thè release of P. Bachelet's CD, 

"La Ville Ainsi Soit-ll". 1996: show at thè Gérardmer "Fantastic Arts Festival"; Doisneau/Druillet show at thè "Galérie Papiers Gras", 

Geneva. 1997: Coprim Foundation, Paris. 1998: show of scuipture and furnishings for thè Lugano and Geneva branches of Banca Privata 
Benjamin et Edmond de Rothschild, "Loft" Gallery, Paris; show at thè Museum of Modero Art in Lyons. Dee. 1999 - Feb. 2000: "Visioni di 
fine Millennio", retroscpective exhibition at Palazzo Bagatti Vaisecchi, Milan. 
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“Excelibur", 35 mn. e Immagini elaborate al computer, per Phonogram; collaborazione con Kazhann, su un lungometraggio realizzato 
interamente in 3D Immagini elaborate al computer, AAA/Séléna Audiovisuel. - 1993, Realizzazione della "Bataille de Salammbó”, spettacolo 
multimediale per La Géode, Cité des Sciences. Film in immagini elaborate al computer, 70 mn. - 1995, Lavoro sul film "Sloane", 70 mn. 
Immagini elaborate al computer, produzione La Géode, Parigi; creazione per il gruppo Hard Rock Proton Burst dell'opera-rock tratta dall'album 
"La Nuit"; creazione per Godvision e Canal Plus di "Cendrillon", 5 minuti d'animazione, realizzazione Booster Studio. - 1996, Druillet firma la 
serie "Xcalibur", 26 puntate di 26 minuti, per Ellipse, Canal Plus, France 2 e Gribouille. Serie interamente in immagini elaborate al computer; 
creazione di un pregenerico in immagini elaborate al computer, 1 minuto per il "Festival du Film Fantastique du Grand-Rex”, Sparx Studio; 
realizzazione di parecchie scenografie del film "Capitaine Nemo", di Christophe Ganz. 


LIBRI E ILLUSTRAZIONI 

1972, Illustrazione della prima opera fantastica di Umberto Eco "Stelle y Stellettes". - 1975, Realizzazione della litografia per l'edizione di 
lusso del libro di Lovecraft "Démons et Merveilles", Edizioni Opta/André Sauret. - 1981, Uscita del primo tomo di "Salammbó", edizioni 
Dargaud. - 1986, uscita del secondo tomo di "Salammbó". - 1988, Uscita dei tre volumi di "Salammbó" in un uno solo, edizioni Dargaud; 
uscita del volume di lusso "Le Pavé", catalogo ragionato di tutta l'opera di Druillet fuori dal campo del fumetto, e cioè pittura, cinema, 
architettura, scultura e seguito del volume "30 x 30". - 1990, Pubblicazione del primo libro multimediale del XXmo secolo di William Sheller e 
Philippe Druillet, in occasione della realizzazione del Clip di William Sheller "Excalibur". Edizione firmata e numerata a 350 esemplari. - 1994, 
Uscita del libro "Manuel l'enfant reve", di Jacques Attali e Philippe Druillet da Stock. - 1995, Uscita del libro di Doisneau/Druillet "Paris de 
Fous" da Dargaud. - 1999, Catalogo "Philippe Druillet - Visioni di fine Millennio", in occasione della mostra omonima a Milano, 
Hazard Edizioni. 


SCULTURE 

1986, Presentazione di "Shaman", scultura in pasta di vetro da Daum. - 1988, Creazione di una scultura in occasione dell'uscita del libro "Le 
Pavé ", edizioni Escale à Paris. - 1990, Presentazione di "Dragon", tavolino in bronzo di 78 cm., numerato a 30 esemplari. - 1996, Creazione 
di una scultura per il Festival di Cagnes-sur-Mer. - 1997, Creazione, in associazione con Michel Thuault, di "Nouvelles Pièces en Bronze", 
presentati nel 1998 alla Galleria Loft. - 


PREMI 

1983, "Aigle d'Or" al "Festival du Livre" di Nizza; "Prix Honoré Daumier" a Parigi. - 1988, "Grand Prix" della città di Angoulème per 
l'insieme della sua opera, al 15mo "Salon International de la Bande Dessinée" di Angoulème. - 1990, "Grand Prix du 4 d'Or" alla "Nuit des 
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